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Anton Bruckner (1824-1896):
Sinfonia n.° 5 en si bemol mayor, WAB 105 (1875-1876)

Bruckner inici6 la composicién de su Quinta sinfonia el 14 de febrero de 1875. Co-
menzd bosquejando sus cuatro movimientos y complet6 la partitura el 16 de mayo
del afio siguiente. En 1877 revis6 la obra completa, proceso que concluyé el 4 de
enero de 1878. Esta revision dio lugar a pequefios cambios, siendo el mas significati-
vo la incorporacién de la tuba baja al coro de metales’. Dado que estas modificacio-
nes fueron escritas por Bruckner en su mismo manuscrito con una tinta diferente,
es exacto considerar que la Quinta existe en una tinica versién

En la obra de Bruckner, la Quinta ocupa una posicién muy especial. Por una
parte, es el punto culminante de su carrera hasta ese momento, brindando la pode-
rosa prueba de una profunda maestria en el arte de la composicién, lograda tras un
complejo periodo de crecimiento. Por otra, es una de sus creaciones mds inventivas,
audaces y originales y, en esa medida, también la mds demandante para intérpretes
y oyentes.

Los movimientos primero vy, sobre todo, cuarto son los mds amplios y densa-

mente elaborados, a partir de interpretaciones sumamente personales de la forma

sonata.
Partes Introduccién | Exposicién (A) | Desarrollo (B) | Recapitulacién (A1) Coda
Cierre arménico | Abierta Abierta Abierta Cerrada Cerrada
Secciones a |b | c a1 |b1 | c1

Tabla 1. Estructura general de los movimientos primero y cuarto.

El primer movimiento inicia con una introduccién (Adagio)’. Normalmente las
introducciones clisicas establecen la tonalidad de la obra mediante una semica-

dencia hacia la dominante que tiene el valor arménico de una pregunta (abierta)

! La tuba baja no es empleada, sin embargo, en el Adagio ni en el Trio del Scherzo.

* Rainer Boss, Uwe Harten y Erwin Horn: “Fiinfte Symphonie in B-dur (WAB 105)".
Bruckner online. Disponible en: http://www.bruckner-online.at/ABLO_d1e9894.

% La Quinta es la tinica sinfonia de Bruckner que inicia con una introduccién lenta.
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cuya respuesta debe ser clara: la resolucién hacia la ténica (el cierre de tal pregun-
ta). Sin embargo, Bruckner compone esta introduccién de manera muy inusual.

Tras completar la semicadencia, estableciendo el espacio tonal de si bemol
mayor, nos presenta dos enérgicos arpegios a cargo de la orquesta completa, se-
guidos cada uno de ellos por corales en los metales, que abren ampliamente la
perspectiva arménica. Cada coral articula una nueva semicadencia, esto es, una
nueva pregunta, pero orientada hacia respuestas en re y en la, respectivamente.
Tras este gran gesto, una intensificacién conduce al primer punto culminante,
que establece temporalmente a la mayor como ténica, contestando la pregunta
del segundo coral, mas dejando en suspenso la pregunta inicial de la introduc-
cidn, con lo que persiste un sentimiento de ambivalencia arménica.

A continuacién sigue la exposicién (A), articulada muy claramente en tres
secciones (a-b-c) anunciadas por tres respectivos temas. La a presenta el pri-
mer tema del Allegro; la b, tras iniciar por el acompafiamiento en pizzicato,
brinda un tema lirico cantado por violines primeros la ¢ incrementa la activi-
dad e intensidad para concluir conduciéndonos a un sereno establecimiento de

fa como dominante.
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Bruckner: Sinfonia no. 5, primer movimiento, compases 55-62 (seccién a)
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Bruckner: Sinfonfa no. 5, primer movimiento, compases 109-112 (seccién b)
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Bruckner: Sinfonia no. 5, primer movimiento, compases 161-164 (seccién c)

El desarrollo (B) inicia con referencias a la introduccién y elabora creativamen-
te diversos elementos de la A, planteando al oyente algunas significativas in-

terrogantes mediante el deliberado empleo de pausas y discontinuidades. Tras



alcanzar la B la dominante estructural con la que concluye, el inicio de la A1
nos presenta el poderoso retorno del tema inicial de a, que ahora se halla muy
abreviada. Tras concluir la c1 sin la serenidad de la ¢, Bruckner nos brinda un
pasaje completamente nuevo, basado en un ostinato a partir del tema de a, cuya
culminacién nos conduce al cierre del movimiento y a la brillante coda.

El Adagio, en re menor, se halla en una forma favorita de Bruckner para

movimientos lentoss:

Partes A B A1 B1 A2 Coda

Cierre arménico Abierta | Abierta Abierta Abierta Cerrada Cerrada

Tabla 2. Estructura general del segundo movimiento.

A cada una de las dos partes estd asociado un amplio tema. En sus primeras
apariciones, el de la A es cantado por el primer oboe y el de la B por los violi-
nes. Las reapariciones de A y B se hallan distintamente variadas y elaboradas,
logrando Bruckner una gran belleza en la B2, la parte mds ricamente orna-
mentada y orquestada que, sin embargo, no alcanza un punto culminante de
intensidad equiparable a los del primer movimiento, con lo que el cierre y la
coda final son alcanzados con intensa suavidad.

El Scherzo es el movimiento mds directo y sencillo, mostrindonos en su
Trio la musica mds simple de toda la sinfonia, incluyendo una bella coda. Parte
de la relativa sencillez en todos sus scherzi se debe a que Bruckner dispone que,

tras el Trio, el Scherzo se repita literalmente, sin cambio ni variacién alguna®.

Partes Scherzo (A) Trio (B) Scherzo da capo (A)
Area tonal Re menor - mayor (I) Si bemol mayor (VI) Re menor - mayor
Secciones a | b ‘ a1 ‘ Coda | a ‘ b | a1 | Coda a b ’ a1 ’ Coda

Tabla 3. Estructura general del tercer movimiento.

+Bruckner adopta en estos casos como modelo el tercer movimiento de la Novena sinfonia
de Beethoven.

5 En otros casos, mas no en el de la Quinta, Bruckner ha compuesto codas finales para
algunos scherzi, a ser tocadas tras la conclusién del da capo de la parte A.



Bruckner comienza el Scherzo con todos los arcos tocando exactamente las
mismas 24 notas con las que diera inicio el Adagio, naturalmente en un tempo

mucho mds veloz:
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Bruckner: Sinfonia no. 5, segundo movimiento, compases 1-4, en paralelo al tercer movimiento, compases 1-8

Mas alld de ser un recurso que brinda efectivamente unidad y coherencia, re-
sulta fascinante escuchar qué caminos musicales tan distintos hace Bruckner
recorrer al Scherzo, partiendo del mismo elemento bésico de composicién que
en el Adagio.

Asi como Bruckner vincula los inicios de los movimientos segundo y terce-
ro, inicia ahora el Finale tal como el primer movimiento, brinddndonos los ocho
primeros compases de la obra, mas conduciendo hacia una semicadencia dis-
tinta; aparte de ello, tan solo se agregan dos muy discretos saltos descendentes
en el primer clarinete. Nos hallamos ahora, de nuevo, ante una clara pregunta
musical pero Bruckner, en lugar de brindarnos la posible y deseada respuesta,

presenta en el primer clarinete el siguiente motivo:

Allegro moderato
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Bruckner: Sinfonia no. 5, cuarto movimiento, compases 11-12

Este motivo no nos brinda orientacién inmediata sobre cudl podria ser la res-
puesta a la introduccidn, y él mismo formula una nueva interrogante. La conti-

nuacién estd sin duda inspirada en el inicio del Finale de la Novena de Beetho-



ven, en la que escuchamos citas de los tres movimientos precedentes, como
frustrados intentos de dar con una respuesta a la pregunta musical planteada
con dolorosa violencia por la fanfarria inicial: ;cémo resolver esta encrucijada?

Bruckner ensaya diversas respuestas y todas resultan en nuevas interrogan-
tes: cita el tema de la a del primer movimiento, seguido del retorno del motivo
en el clarinete y el tema inicial del Adagio, seguido del motivo de nuevo, ahora
en los dos clarinetes. Como si estuviese harto de tales intervenciones, Bruck-
ner hace que violoncellos y contrabajos inicien la respuesta al insistente cues-
tionamiento de los clarinetes, adoptdndolo como encabezado del sujeto para
iniciar la extremadamente singular sonata del Finale con una fuga simple’.

Como en el primer movimiento, la A se halla articulada en tres secciones:
la ya mencionada fuga es la a (que queda abierta sobre una semicadencia); la
b como periodo cantabile y la ¢ inicidndose de manera muy enérgica. Tras dis-
minuir hasta un ppp, Bruckner presenta un nuevo y muy significativo motivo,
inicialmente como voz superior de un nuevo coral cantado por la seccién de
metales. Este motivo es reflexionado en el siguiente didlogo entre las secciones
de metales y de arcos, concluyendo serenamente la ¢ con una amplia semica-
dencia cuya llegada es sefialada por un pedal de fa en el timbal.

Tras un silencio general de un compds, Bruckner inicia la muy elaborada
parte B retomando la meditacién sobre el mismo motivo, antes de revelarnos
que se trata, en realidad, del primer sujeto de una nueva fuga doble, que cuenta
como su segundo sujeto a aquel de la fuga simple precedente. Bruckner ha
previsto que ambos sujetos se presenten en numerosas permutaciones y, natu-

ralmente, también de manera simultinea:



Primer sujeto de la fuga doble (parte B)

] ‘ | Al v | v
y — | — 5 be — ¥
n T > >
[ for Y ba i ba Do dd f s J . rS
SV L T T v T T T T
o) > b< 1 i I f i I
i
. , . oo
I — | br F £ bf. bels ! ! r‘|
o - i ¥ — = ® o i
Z H T i ry L & Ix A
2 La [ N e | o
1< I ! } L
> >

A
S markiert gestrichen
\

Sujeto de la fuga simple (seccién a) = Segundo sujeto de la fuga doble (parte B)

Bruckner: Sinfonia no. 5, cuarto movimiento, compases 270-273: combinacién de ambos sujetos reunidos

La B, manteniendo siempre su elaboracién como fuga, termina conduciéndonos hacia
fa, dominante de si bemol, cuya resolucién articula la conclusién de la By el inicio de la
recapitulacién (A1, seccidn al), sefialada por un tutti en el que la orquesta completa® nos
presenta a ambos sujetos reunidos, ahora Gnicamente a dos voces.

Tras este climax Bruckner detiene el flujo, ininterrumpido desde el inicio de la fuga
doble, para dar paso a la seccién b1 que, arribando de nuevo a fa como dominante, pro-
cede hacia c1 en si bemol menor. Dado que la ténica ha sido ya efectivamente alcanzada
pero en el modo menor, una meta muy significativa de lo que queda del Finale serd el
restablecimiento del modo mayor para la ténica.

Realzando este drama arménico final, Bruckner elabora la c1 de una manera com-
pletamente nueva, reuniendo el sujeto de la fuga simple con el primer tema de la seccién
adel primer movimiento y, mds adelante, con numerosas combinaciones contrapuntisti-
cas que incluyen al sujeto de la fuga simple presentado simultdneamente con su propia
inversion.

Tras una intensificacién en todos los aspectos y una nueva llegada a fa como domi-
nante, la resolucion de esta sefiala el cierre arménico de todo el colosal movimiento y la
llegada de la coda, cuyo coral final es el brillante y triunfal punto culminante de toda la

Quinta, una de mds extraordinarias sinfonias de la historia.

Arturo Cuevas Guillaumin,

Facultad de Mdsica, Universidad Veracruzana

8 Excepto por los timbales.



VIOLINES PRIMEROS Mikhail Medvid (Concertino) - Joaquin Chavez Quijano
(Asistente) - Tonatiuh Bazan Pina - Luis Rodrigo Garcia Gama - Alain Fonseca Rangel
- Alexis Fonseca Rangel - Antonio Méndez Escobar - Eduardo Carlos Juarez - Anayely
Olivares Romero - Melanie Asenet Rivera Gracia - llya Ivanov Gotchev - Alejandro
Kantaria - Joanna Lemiszka Bachor - José Miguel Mavil (Interino) - Joaquin Darinel

Torres Chavez (Interino) - Veronica Jiménez Campos (Interino).

VIOLINES SEGUNDOS Félix Alanis Barradas (Principal Interino) - Elizabeth
Gutiérrez Torres - Marcelo Dufrane McDonald - Borislav Ivanov Gotchev - Emilia
Chtereva - Mireille Lopez Guzman - David de Jesis Torres - Carlos Quijano - Valeria
Roa Rizo (Interino) - Carlos Rafael Aguilar Uscanga (Interino) - Luis Pantoja Preciado
(Interino) - Javier Escalera Soria (Interino) - Ricardo Elias Rodriguez (Interino) -

Emmanuel Quijano (Interino).

VIOLAS Yurii Inti Bullon Bobadilla (Principal) - Ana Catalina Ruelas Valdivia
(Asistente) - Marco Antonio Rodriguez - Ernesto Quistian Navarrete - Eduardo Eric
Martinez Toy - Andrei Katsarava Ritsk - Tonatiuh Garcia Jiménez - Marco Antonio
Diaz Landa - Jorge Lopez Gutiérrez - Gilberto Rocha Martinez - Anamar Garcia Salas.

VIOLONCELLOS Yahel Felipe Jiménez Lopez (Principal) - Inna Nassidze (Asistente)
- Teresa Aguirre Martinez - Rolando Dufrane McDonald - Alfredo Escobar Moreno
- Ana Aguirre Martinez - Daniela Derbez Roque - Maurilio Castillo Saenz - Daniel

Aponte Truji”o (Interino) - Laura Adriana Martinez Gonzalez (Interino).

CONTRABAJOS Andrzej Dechnik (Principal) - Hugo G. Adriano Rodriguez
(Asistente) - Enrique Lara Parrazal - Carlos Villarreal Elizondo - Benjamin Harris
Ladron de Guevara - Elliott Torres (Interino) - Juan Manuel Polito (Interino) - Ari
Samuel Betancourt (Interino) - Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino) - Tirso David

Popocatl Flores (Servicio Social).

FLAUTAS Lenka Smolcakova (Principal) - Othoniel Mejia Rodriguez (Asistente) -

Alfonso Sanchez Betanzo (Interino) - Erick Flores Garcia (interino).
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OBOES Bruno Hernandez Romero (Principal) - Itzel Méndez Martinez (Asistente
Interino) - Laura Baker Bacon (CORNO INGLES) - Joel Luis Vega Salgado (Interino).

CLARINETES Osvaldo Flores Sanchez (Principal) - Juan Manuel Solis (Asistente
Interino) - David John Musheff (REQUINTO) - José Alberto Contreras Sosa.

FAGOTES Rex Gulson Miller (Principal) - Armando Salgado Garza (Asistente) -

Elihu Ricardo Ortiz Leon - JesUs Armendariz.

CORNOS Eduardo Daniel Flores (Principal) - Tadeo Suriel Valencia (Asistente

Interino) - David Keith Eitzen - Larry Umipeg Lyon - Francisco Jiménez (Interino).

TROMPETAS Jeffrey Bernard Smith (Principal) - Bernardo Medel Diaz (Asistente)

- Jalil Jorge Eufracio - Remijio Lopez Martinez (Interino).

TROMBONES David Pozos Gomez (Principal) - Diego Capilla (Asistente Interino)
- Jakub Dedina. TROMBON BAJO: John Day Bosworth (Principal).

TUBA Eric Fritz (Principal).

TIMBALES Rodrigo Alvarez Range| (Principal).

PERCUSIONES Jesis Reyes Lopez (Principal) - Gerardo Croda Borges (Asistente
Interino) - Sergio Rodriguez Olivares - Héctor Jesis Flores (Interino). Antonio de
Jesis Barrios Vasquez (Servicio Social).

ARPA Eugenia Espinales Correa (Principal).

PIANO Jan Bratoz (Principal).

MUSICOS EXTRAS

VIOLINES: Deyanira Fortin, Rodrigo Garcia, Brian Paleta.
VIOLA: Antonio Graciano.



SECRETARIO TECNICO Jorge Lopez Gutiérrez | JEFE DELDPTO. DE ADMINISTRACION
Erik Alejandro Herrera Delgado | JEFE DEL DPTO. DE MERCADOTECNIA Elsileny Olivares
Riafio | JEFE DE PERSONAL Tadeo Suriel Valencia | ENCARGADO DE OPERACIONES
ARTISTICAS José Roberto Nava | BIBLIOTECARIO José Luis Carmona Aguilar | COPISTA
Augusto César Obregon Woellner | SECRETARIA DE MERCADOTECNIA Marissa Sanchez
Cortez | JEFE DE FORO Alfredo Gomez | DISENO GRAFICO Sinsuni Eleonoren Velasco
Gutiérrez | PRODUCTOR AUDIOVISUAL Andrés Alafita Cabrera | PROMOCION Y
REDES SOCIALES Alejandro Arcos Barreda | RELACIONES PUBLICAS Maria Fernanda
Enriquez Rangel | ANALISTA DE CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita Isabel Fomperoza
Guerrero | ASISTENTE DE SECRETARIA TECNICA llise Jacqueline Renteria Landa |
AUXILIARES ADMINISTRATIVOS Maria del Rocio Herrera - Karina Ponce - Ana Medrano |
AUXILIARES TECNICOS Martin Ceballos - Luis Humberto Oliva - Ratl Cambambia - Alejandro
Ceballos | AUXILIARES DE OFICINA José Guadalupe Trevifio - Martin Sotelo | AUXILIAR
DE BIBLIOTECA Macedonia Ocafa Hernandez | INTENDENTE Julia Janet Ortiz Trujillo.
SERVICIO SOCIAL Alexa Luna Padilla - Lilian Bahena - Angel Vial - Pilar Quiroz - Valery Yuliana
Medina Juan - Ximena Thomae Huesca - lan Martinez Contreras. CORRECCION Y EDICION
DE NOTAS ltzel Olivares Bruno.
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